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introduccion

El presente trabajo se realiza dentro de la modalidad de proyecto de
graduacion. Este consiste en la elaboracién de una obra plastica bidimensional
sobre un muro de concreto, trabajada con cerdmica industrial en la técnica de
mosaico. El proyecto fue aprobado previamente por la Comisién de Trabajos
Finales de Graduacién de la Escuela de Artes Plasticas, presentando luego el
plan de trabajo y disefios a la Institucién donde se llevé a cabo.

El objetivo general es desarrollar la técnica de mosaico mural, proyectandose
en una obra publica de gran formato en exposicion permanente que cumplira
funciones tanto estéticas como didacticas, ademas de sensibilizar a diferentes
grupos de personas que generalmente tienen poco contacto con este tipo de
obras.

En atencién a una peticion hecha por la Estacién Experimental Fabio Baudrit
Moreno a la Escuela de Artes Plasticas de la Universidad de Costa Rica de
realizar un mural en sus instalaciones, dada mi afinidad con temas que
involucren |la naturaleza y el interés de realizar el trabajo final de graduacioén,
este se llev6 a cabo alli.

Los objetivos especificos pretenden:

Transmitir al espectador por medio de una obra plastica bidimensional, mi
percepcion sobre el ciclo de la vida.

Mostrar algunas de las facetas del trabajo de la institucion (vida vegetal,
cultivos, semillas, flores y experimentacién) a través de mi interpretacién de
una flor a gran escala.

Dejar una bitdcora de trabajo en la Escuela de Artes Plasticas de la
Universidad de Costa Rica, que sirva de apoyo técnico y visual a los
estudiantes u otros interesados en la realizacién de un mosaico mural.



v

Es importante destacar la labor intelectual y conceptual que se realiza antes de
materializar una obra de arte, el trabajo serio y comprometido es lo que nos
lleva a una propuesta formal, coherente y plasticamente bien resuelta. La obra
debe estar acompafiada por un informe a manera de bitdcora. En este trabajo
la bitacora comprende reflexiones sobre el tema y conceptos técnicos que
contribuyen a dar forma al mosaico, alternandolo con fotografias del proceso.
Al consultar diferentes tesis (Biblioteca de la Escuela de Artes Plasticas de la
Universidad de Costa Rica) que tratan el tema del murai, encontré mas
apropiado, realizar este informe dandole énfasis al trabajo practico. Realizarlo
de una manera mas grafica y aprovechar la tecnologia con que se cuenta
actualmente. De este modo servira como texto de consulta para los
estudiantes que posteriormente realicen este tipo de trabajos y deseen ver de
principio a fin como se desarrolla el mismo.

Considero necesario puntualizar, que la institucion (Estacién Experimental
Fabio Baudrit Moreno) en que quedara la obra, pertenece a la Facultad de
Agronomia de la Universidad de Costa Rica. Trabajar alli me dio la
oportunidad de conocerla ampliamente y compartir con las diferentes
personas que ahi laboran, siendo esta una manera de trabajar
interdisciplinariamente y de enriquecerse ambas partes.

Con ello se cumple uno de los propositos de la Universidad de Costa Rica:
aprovechar los recursos y el personal humano de la institucién compartiendo
conocimientos, instalaciones y experiencias, de una manera conjunta. A su
vez cumplir uno de los objetivos de los trabajos publicos de gran formato que
consiste en tomar parte en esa interaccion social que se da alrededor de la
obra.

El trabajar dentro de estos proyectos de Arte Publico es una iniciativa que
recientemente ha tomado auge dentro de la Escuela de Artes Plasticas,
concientizando de esta manera a los estudiantes acerca de la importancia de
dar nuestro aporte a la estética costarricense y por medio de ella contribuir a la
cultura en general.



Metodologia

Antes de realizar una obra artistica de esta clase, se debe desarrollar primero
una trabajo intelectual para llegar a un tema, en el caso de este proyecto que
se realiza dentro de una institucion publica, es importante primero: conocer el
lugar en el cual se realizara (Estacion Experimental Fabio Baudrit Moreno) y su
proyecciéon dentro del pais; compartir con personeros de esta Instituciéon para
recopilar vivencias y material bibliografico de las diferentes areas; realizar
visitas de campo, fotografias y bocetos. Una vez que se cuenta con la
informacion bibliografica y visual necesaria, se comienza a gestar la idea o
concepto dentro del artista. El mensaje que se pretende llevar al espectador a
través de la forma, debe ser pasando en una primera etapa: la realizacién de
bocetos para luego concretarla plasticamente a través de la obra. Con base
en esto, se elige la técnica, estudiando todas las posibilidades de acuerdo a la
ubicacion y el disefio, en este caso se optd por el mosaico mural. Durante el
proceso, la obra puede tener pequefias variaciones de forma o de color que le
dan un sello personal y espontaneo, siempre dentro de los términos generales
propuestos en el disefio original.

Teniendo clara y resuelta esta primera etapa, se elabora un cronograma que
incluye varios aspectos de como debe conducirse la realizacién del mural,
llevando de manera paralela el detalle de las fotografias que mostraran el
avance de la obra y sus diferentes etapas.

La realizacion técnica del mural es la siguiente:

Se hace una seleccién en el mercado de losetas de ceramica de acuerdo a los
colores del disefio, el noventa por ciento de estas se parten con una cortadora
de ceramica en piezas cuadradas de pulgada y media aproximadamente
dejando unas para cortar en el momento oportuno segun se presentan las
adaptaciones a la forma del disefio original, el material y el espacio.

Ademas de la ceramica se tienen las herramientas necesarias y el mortero
adecuado. Se trabaja en sesiones de varias horas al dia. La tarea da inicio
con la preparacion de un mortero con agua y este se aplica a la pared en
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pequefias areas para tener tiempo de ir colocando las piezas una a una e ir
completando el disefio. Estas piezas se golpean suavemente con un mazo de
hule, antes de que se seque el mortero completamente, para afirmarias y evitar
desprendimientos.

Una vez finalizada esta labor, se procede a elegir entre los diferentes tipos de
fragua y se aplica al mural para terminar de fijar las piezas entre si y proteger
sus bordes. Se elimina el exceso de la misma con una esponja himeda y una
vez seco, al dia siguiente, se limpia bien con una esponja seca, para que caiga
pulverizado cualquier residuo que quede sobre la ceramica, se concluye asi la
elaboracion del mural. Para dar una mayor durabilidad al color de la fragua y
evitar algun tipo de hongo o humedad en ella se le aplica en todas las sisas con
una brocha fina, un sellador para concreto.

Por uitimo, se afinan detalles de limpieza en sus alrededores y de iluminacion si

€s necesano.
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El Muralismo: un recorrido

Definiciones:
“Mural: (Adj.) 1.Relativo al muro. 2.Se dice de las cosas que, extendidas, ocupan
buena parte de pared o muro. 3.Pintura o decoracién mural.”*

“‘Muralismo: m. Arte. Practica artistica consistente en la utilizacién de grandes
superficies murales que sirven de soporte a la pintura, el mosaico, etc.”

“Muralista: com. Artista que cultiva la pintura o decoracién murales.”

Los primeros dibujos que se conocen realizados sobre un muro se dan en el
Paleolitico o Antigua Edad de Piedra, a pesar de que no se sabe con certeza
desde cuando se empez6 a llamar o conocer estas manifestaciones como arte.
En ese tiempo la vida se desarrollaba dentro de cuevas y sus primeras
herramientas fueron las manos. Poco a poco se utilizan las primeras
herramientas, las cuales vienen asociadas a maneras de pensar, preparacion,
habilidades y desarrollo que tienen los diferentes grupos. Estas fueron una
seleccion de palos y piedras, algunas de ellas sobrevivieron, principalmente las
piedras. Poco a poco las fueron mejorando, le daban forma desgastandola en
un lado o de otro segun fuera necesario. Asi el ser humano entra a una fase de
desarrollo utilitario que se denomina Epoca o Edad de Piedra.

Data aproximadamente 35.000 afios la primera obra de arte (Arte de las
Cavernas) conocida por su refinamiento en el proceso de elaboraciéon. El
resultado es fruto de un lento crecimiento que proviene de miles de afios.
Pintaban generalmente grupos de animales, caceria, rituales y cultos a la tierra.
Algunas figuras se adaptaban a la forma de las rocas, en general era un arte a

1

Nuevo Espasa llustrado 2000, Diccionario Enciclopédico, Editorial Espasa Calpe, S.A.,

Espafia 1999, pag. 1185
2 1bid
% Ibid



gran escala. Los grupos que representaban cacerias, tenian un caracter ritual
en honor a las deidades, los hombres generalmente los representaban en
movimiento y a los animales inméviles.

Durante la época de la prehistoria a 1a historia, en el arte egipcio se encontraron
dibujos en paredes de tumbas de dinastias, ellos representaban una recreacién
de la vida diaria, su ambiente con personas, animales y botes. Los disefios
eran de caracter primitivo, los seres humanos y los animales estan
estandarizados con un signo que los distinguia. Ya por esta época los egipcios
aprenden a utilizar instrumentos de bronce, 10 que empieza a significar un
cambio.

A través de los afios continué su desarrollo y sus técnicas fueron cambiando
conforme el hombre avanzaba y adquiria mas instrumentos y nuevos
conocimientos acerca de diversos materiales y su utilizacién. Trabajé en varias
técnicas de pintura y de mosaico con diferentes materiales, casi siempre ligado a
la arquitectura como soporte.

La pintura mural tiene su apogeo en diversas épocas como por ejemplo: durante
el crecimiento de la Arquitectura Cristiana, en el Renacimiento, también en
Ameérica con el desarrollo de las culturas precolombinas, asi como la técnica de
mosaico mural cuenta con obras sobresalientes durante la época Bizantina y el
Modernismo.



Mosaicos: Evolucién y materiales

Definicion: “Se dice de la obra que resulta de encajar pequefias piezas de
piedras o vidrios, generalmente de varios colores, para formar un dibujo.™

Desde Mesopotamia en la regién del Eufrates y el Tigris, se han encontrado
restos de lo que se pueden llamar mosaicos en este momento, aungue no se
utilizaban para pavimentar suelos y edificios, se utilizaban en la decoracién de
ciertos elementos arquitecténicos y aigunos objetos (Ej. : arpas y otros
instrumentos musicales). En estos objetos la decoracion se hacia
generalmente con piedras como madreperia y lapislazuli.

Se encontraron también pavimentos (piso o superficie transitable) de piedras
redondas o cantos rodados (guijarros) en el Asia Menor, que datan del siglo Vil
a. C. Uno de los documentos mas antiguos sobre el arte del mosaico esta
fechado hacia mediados del s. lll a. C. En un papiro se describe el método de
realizar un pavimento de mosaico para una sala de bafios. Otro documento
habla sobre un navio que iba hacia Alejandria desde Siracusa, en donde el
pavimento de sus cabinas, estaba decorado con motivos de la llfada, hecho de
piedras preciosas y semi preciosas.

Durante el periodo Helenistico, se observan mosaicos con piedras talladas,
decoran salas con piezas de colores o teselas, como se les llama a las piezas
cubicas de marmol, piedra, etc. que utilizaban los antiguos como pavimento;
en ocasiones enmarcados con un fondo negro o con sombras al lado de las
figuras para darles mas realismo. Estos pavimentos de piedras, en algunos
casos iban dentro de un mortero de cemento con cantos rodados.

Algunos mosaiquistas realizan emblemas con temas muy realistas e incorporan
piedras de colores que aumentan la variedad cromatica.

Pasando a la época romana, ya el mosaico se extiende a diferentes lugares
como: templos, teatros, establecimientos publicos, termas, tiendas, en los
porticos o en los mercados. Las decoraciones son multiples, como por ejemplo

* Ibid, P4g.



el estilo ajedrezado con doble filete para enmarcar escenas mitolégicas, de
caza, teatro, musicos, portuarias, con peces y monstruos marinos.

En cuanto a materiales, se usaron marmoles del pais y procedentes de Africa,
en gran variedad de colores. Estos eran cortados o troceados por los
“tessellarius” (encargados de preparar las teselas) de forma casi cubica y que
mas tarde el mosaiquista recorta en forma adecuada para adaptario a los
diferentes disefios.

Habia varios tipos de pavimento: el tessellatum (fondo), verniculatum
(emblema) y sectile. El emblema y otros tipos de mosaicos eran muy usados
en los edificios romanos y tenian su forma de colocarlos; en el caso del
emblema, va sobre marmol, se hace en un taller y el fondo del pavimento se
compone en el mismo lugar donde estara ubicado.

Los mosaiquistas romanos realizan también mosaicos portatiles de pequefio
tamano, utilizan piezas hasta de 1 mm. de lado, para expresar el trazo delgado
de un pincel, algunas son copias de pinturas helenisticas y otras originales.

Se puede seguir el recorrido con el Arte cristiano y bizantino, que es cuando el
mosaico pasa de ser pavimental a mural.

Dentro de la iconografia cristiana de mediados del s. IV, en las paredes se
representaban figuras y en las bévedas y clpulas, decoraciones no figurativas.
El arte cristiano se empieza a alejar del realismo de la Antigiedad clasica
tomando dos direcciones: la primera se inclina por un simbolismo que haga
sentir espiritualmente al ser que se trata de representar y la otra es un estilo
épico-ilustrativo, que representa principalmente las escenas, acciones y
sucesos anecdéticos. “Lo que el artista pretende ante todo, es la claridad de la
informacién, la distincion de las relaciones correspondientes a la accién”.® El
arte se convierte en el instrumento de difusién de la obra educativa de la
iglesia, ya no se conforma con la pura ornamentalidad, la antigua magnificencia
clasica de Roma va perdiendo interés y la iglesia se proclama soberana, se
empieza a crear un nuevo interés dentro de las manifestaciones artisticas.

5 Hauser, Amold, Historia Social de la Literatura y el Arte, Tomo |, Tercera Edicién, Editorial
Labor, S.A. Barcelona 1994, P4ag. 160.




Con esta idea floreciente pasamos a lo que se denomina Arte bizantino, dentro
de la ciudad de Constantinopla, que se encuentra en pleno esplendor. Es un
importante punto comercial y de gran desarrollo donde conviven personas de
diferentes nacionalidades, lo que da al lugar una amplia riqueza cultural.

El arte iguaimente se alimenta de esta variedad cultural, a su vez le da acceso
a diversos materiales, provenientes de distintos lugares En lo que respecta al
mosaico, se utilizan principalmente piezas de pasta vitrea, no necesariamente
lisas y pulidas, sino de superficie rugosa e incluso irregular. Los mosaicos
bizantinos justinianos mas importantes son los de la Iglesia de Ravena. Se dan
nuevas técnicas con piezas recubiertas de plata que se entremezclan con las
de oro, que creaban novedosos efectos cambiantes de luz, producian en las
figuras un aspecto de realismo sorprendente. Las caras y manos las
trabajaban con piezas de color mas pequefias que las del resto del disefio, asi
podian trabajar tonos y sombras con mucha variedad de piezas que al verlas
de largo se unen. Bizancio estaba lleno de riqueza y esplendor, lo que
permiti6 que se trabajara la técnica del mosaico, que es una técnica mas
costosa y menos accesible por su lento y complicado procedimiento.

En la época bizantina presenta un estilo apegado a la espiritualidad y la
abstraccion, con preferencia por las formas planas, frontales, solemnes vy
jerarquicas.

Pasa un tiempo en que los mosaicos, son relegados por la pintura de caballete,
hasta mas 0 menos en el siglo VIl en Oriente, con el arte islamico, que se da
un renacimiento del arte musivario o de mosaicos, donde estos recubren al
igual que las pinturas murales, los muros y techos de muchos edificios; al poco
tiempo bajé la produccién de este tipo de obras por algunas décadas.

Los temas eran figurativos, de paisajes tratados en perspectiva, animales,
arboles, plantas y flores estilizadas, elementos geométricos; se suprimen los
personajes para no tener conflicto con la religion islamica. Los temas
geométricos son los mas trabajados por el artista musulman. En lo que se
refiere a materiales empiezan a sustituir marmoles y mosaicos por ceramica



vidriada, trabajos en yeseria y madera que son de mas bajo costo y se pueden
realizar con mayor rapidez.

Al continuar con los puntos importantes del trabajo de mosaicos, cabe situarse
dentro del Arte medieval, con los pavimentos que nos vienen de herencia de
los antiguos pavimentos romanos. Se emplean marmoles o piedras calizas
duras, para los blancos, negros y otros colores también tierra cocida para el
rojo. Los pavimentos de piedras de canto se usaban en las iglesias, edificios y
calles por su bajo costo. Presentan temas iconograficos del Antiguo
Testamento, obras mitologicas, signos zodiacales, literarios, leyendas
populares y animales.

Fue un sistema de pavimento sencillo, que ha perdurado hasta no hace
muchos afios.

Por esas épocas también en América se produce el Arte precolombino donde
se manifiesta esta técnica, principalmente en trabajos lapidarios con piedras
duras, en la produccién de méascaras cubiertas de mosaicos de turquesa, jade,
coral, concha nacar, malaquita, madreperia blanca y roja, obsidiana y otros
materiales preciosos; en culturas como la de los mayas, aztecas, mochicas,
toltecas, zapotecas, teotihuacanos y mixtecas. Estas decoraciones se
aplicaban en objetos de valor para uso personal, por ello su esmerado
acabado: tallando las piedras, pegandolas con gomas naturales sobre la
superficie del objeto, luego se brufiian con arena fina que les daba un brilio
diferente. Un ejemplo de mosaicos es el del Valle de Oaxaca como
revestimiento en las paredes de los edificios de Mitla.

Manifestaciones aisladas se conocen, pero basicamente durante el siglo XIV el
mosaico lo vemos relegado por la pintura de caballete. Este pierde su
autonomia y no es hasta el siglo XV que retoma fuerza principalmente en
Florencia con Dominico Guirlandaio con la obra de la Anunciacion en la
catedral florentina, también en Venecia, Paolo Ucelio y Andrea del Castagno
forman una nueva escuela de mosaico. En el s. XVI, Tiziano elabora cartones
para mosaicos murales, la Basilica de San Marcos en Venecia, es decorada
con mosaicos al estilo del arte bizantino. Poco a poco se cambian los disefios



y los artesanos experimentados que traian a trabajar, se adaptan a los nuevos
estilos, a pesar de mantener un poco la influencia bizantina.

En Venecia, el arte del mosaico tuvo gran importancia, desde el siglo IX hasta
el XVI. Durante esta época Venecia se destaca mas por sus mosaiquistas que
por sus pintores que en su mayoria eran importados.

En el s. XVIl, Roma se convierte nuevamente en el centro productor de
mosaicos, vuelve a tomar gran importancia y es ahi donde se forman nuevos
especialistas. Le da un gran impulso a esta técnica las decoraciones que se
hicieron en la Basilica de San Pedro.

Ya en el s. XVIIl se aprecia el mosaico por su durabilidad en comparacién con
la pintura, ya viendo la experiencia en diferentes murales pictéricos que se
deterioraban con facilidad cada afio, se prefieren estos materiales que no
pierden la vivacidad de sus colores.

Existe cierta preferencia por los trabajos de gran formato que se adaptaban a la
arquitectura, realizados en pasta vitrea, estos se caracterizan por ser
reproducciones de obras pictéricas de caballete. Tienen una gran complejidad
técnica, que solo acercandose se reconoce que son mosaicos, ya que de lejos
parecen una pintura. Llegaron a realizar mosaicos en miniatura en los que las
piezas eran de 1 mm. , principalmente para la decoracion de objetos pequefios
de uso comun o decoracién del mobiliario.

A principios del s. XIX, en Francia se inaugura una escuela imperial de
mosaicos. En esta institucion, la actividad principal era la imitaciéon y
restauracion de disefios antiguos. Ya a mitad de siglo en Roma, también se
abre una escuela que luego se traslada a San Petesburgo con la intencién de
reproducir pinturas en esta técnica, es hasta finales de siglo que se empieza a
realizar mosaicos originales y trabajar miniaturas muy detalladas, involucrando
formas curvas. Hacia 1900, ya en el siglo XX, el arquitecto Antonio Gaudi le
da un gran impulso a esta técnica incorporandola en sus disefios
arquitectonicos: recubriendo edificios, tejados, chimeneas, cupulas y otras
formas, con azulejos ceramicos, fragmentos de vidrio y restos de vajillas
quebradas. Adapta los materiales a las formas y al verlos parecen como



escamas pegadas a un cuerpo, recorren columnas, monticulos, curvas, etc.
Una de sus obras mas importantes en que trabajé el mosaico es: el Templo de
la Sagrada Familia en Barcelona, Espafia (alin en construccion).

Este, junto con otros trabajos, “son ejemplos del renacer del arte del mosaico
que vuelve a retomar su importancia como arte y a la vez aparece la figura del
artista-mosaiquista, que disefa y realiza sus propios mosaicos™.

Se pueden nombrar también dentro de los artistas que trabajaron el arte del
mosaico a: Fernand Léger, Lucio Fontana, David Alfaro Sigueiros, Juan
O’Gorman, Diego Rivera y Rufino Tamayo. Destacados artistas también, que
preparaban disefios para mosaicos son: Marc Chagall, Gustav Klimt, Oscar
Kokoschka y Georges Braque. Otros incorporan los mosaicos a edificios, y
pavimentos, dandole un aspecto original y diferente. Esta técnica, traspasa las
diferentes épocas y vuelve a incorporarse dentro diferentes creaciones
artisticas, principalmente en obras de caracter publico. A la lista de materiales
tradicionales como: piedra, marmol, cantos rodados, granito, pasta vitrea y
piedras semipreciosas, se incorporan nuevos, algunos mas accesibles y con
mas variedad cromatica como la ceramica artesanal y la ceramica industrial,
que es mas facil de manipular y conseguir en el mercado.

Con cualquiera de los materiales, el proceso no es facil, mas bien es lento,
requiere de planeamiento y preparacion minuciosa, pero con la ventaja de que
son duraderos, lo que garantiza que la obra perdurara por muchos afios.

Los trabajos de mosaicos que mas conocemos se han realizado en materiales
que podemos clasificar de la siguiente manera:

Materiales pétreos: Piedra o materiales compactos (para cortarlos sin mayor
problema). Conocido por los antiguos como un material resistente a los
cambios continuos y la accién de agentes geoldgicos, lo que lo hace uno de los
primeros materiales utilizados por los mosaiquistas.

Existen tres grupos principales en que podemos clasificar estos materiales:
rocas eruptivas o igneas, rocas sedimentarias y rocas metamoérficas de

® CHAVARRIA, Joaquim, El Mosaico, Parramoén Ediciones, S.A. 1° edicion, Barcelona, Espafia,
1998, Pag.19
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acuerdo a su génesis geologica. Se han utilizado en diversidad de trabajos
desde suelos de guijarros o cantos rodados en las calles, columnas cubiertas
de mosaicos de marmol, hasta finas miniaturas de marmol y piedras
semipreciosas.

Las piedras las extraian generalmente de la ciudad donde trabajaban o de sus
alrededores, solo en obras que fuera necesario un color especifico, la
trasladaban de otras zonas, si se daba la oportunidad. Una de las ventajas de
este material con el color, es que no cambia y presenta poco desgaste.

El mas utilizado de estos materiales fue el marmol, aunque también se trabajé
el granito, serpentina, pérfido y basalto. Como se mencion6é anteriormente las
piedras semipreciosas también se utilizaron en la realizacién de mosaicos,
aunque en menor cantidad por su elevado costo. Estas deben cortarse con
herramientas mas especializadas para tener un buen resultado, se utilizaron en
trabajos pequefios principalmente o en ciertos detalles dentro de un mosaico
de pasta vitrea o marmol. Algunos de elios son: lapislazuli, agata, cuarzo,
malaquita, amatista y jade.

Actualmente, también se realizan pavimentos y mosaicos de piedra como
complemento de obras arquitecténicas, aunque no es de los materiales mas
utilizados, existen otras opciones mas accesibles en el mercado como son los
materiales ceramicos.

Materiales ceramicos: El uso de estos es mas corriente actualmente, dado que
el proceso de preparacion de las piezas o teselas, es mas facil. Existe una
infinidad cromatica en el mercado y su costo es inferior al marmol o pasta
vitrea. Hay varias clases, dentro de la cerdmica industrial tenemos: las
baldosas de ceramica esmaltada, las de gres coloreado y las pastas
bizcochadas, que se pueden colorear si se quiere; su color natural es variable,
depende de los 6xidos naturales que contenga y de la temperatura de coccién.
Estas losetas al fragmentarlas, se adaptan al disefio adecuado dando cierto
dinamismo y variedad de planos dentro del mosaico. También dentro de la
ceramica artesanal, se pueden preparar infinidad de colores, ademas de

formas de acuerdo al diserio.
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Pasta vitrea o esmalte: Son vidrios coloreados y opacificados con éxidos
metalicos de componentes como la silice, la cal, la sosa y la potasa, la alimina,
la magnesia, el 6xido de plomo, el acido bérico y el acido fosférico entre otros,
que actian como vitrificantes, fundentes, estabilizantes y opacificantes.
También tenemos los que producen una accién colorante sobre la pasta vitrea
como: éxidos de cobalto, cobre, cromo, uranio, hierro, niquel, plata y biéxido de
magnesio entre otros.

Al estar los materiales en polvo, se mezclan y calientan en el horno a altas
temperaturas, hasta convertirse en estado fluido y viscoso. Se vierten sobre
placas. Se vuelven a hornear y una vez frias podran ser cortadas en piezas del

tamano deseado.
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Mosaico Mural: un proyecto de Arte Publico

La técnica de mural puede realizarse en varias modalidades. En este caso se
trabajé6 un mosaico de ceramica industrial, pensando en la ubicacién y
durabilidad de la obra.

Generalmente, los trabajos de mural estan expuestos a un publico mas amplio
que otro tipo de obras, por estar muchas veces fuera de museos y galerias. Es
una obra que permanece en exposicion permanente, que se somete a la
mirada y percepcién de muchos transeuntes o visitantes de un sitio.

Su funcién educativa, indistintamente de la técnica, es muy importante y
perdura por muchos afos con un mensaje, ya que la obra generaimente se
encuentra adosada a un muro. En algunos casos estos mensajes refuerzan
doctrinas o aspectos ideol6gicos de diferentes grupos como fue el caso entre
otros de los mosaicos murales religiosos del arte bizantino y los mosaicos
pictoricos sobre la revolucién mexicana.

Citdndonos ya dentro del contexto del siglo XXI| la particularidad que tienen
estos trabajos como proyectos de arte publico es la interacciéon que se da a su
alrededor, esa retroalimentacion verbal entre artistay publico. En este caso a
pesar de ser una obra de caracter individual desde su planeamiento y durante
su ejecucion, la obra al igual que el artista se enriquecen con diversas
opiniones a las que se exponen trabajando publicamente. Se unen en este
proyecto, experiencia y trabajo de dos especialidades dentro de una Institucién
Educativa (UCR): la Escuela de Agronomia y la Escuela de Artes Plasticas.

La Escuela de Artes Plasticas, en los ultimos afios, a través de la Direccién, los
cursos de mural y la oficina de Accién Social de la Universidad, tienen especial
interés en este tipo de trabajos y en la proyeccién de la Universidad a nivel
nacional a través de ellos, con esto involucra a los estudiantes y comunidades
de diferentes puntos del pais en una concientizacién social y artistica.

Este tipo de obras, junto a las de otras especialidades artisticas, son las que
conforman esa identidad cultural que se debe preservar y crear a través de las
diferentes épocas.



Capitulo II
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Ubicacion del Mosaico

El mosaico se encuentra ubicado en la Estaciébn Experimental Fabio Baudrit
Moreno, en Alajuela. (Ver plano de ubicacion en anexos 6y 7)

‘La Estacion Experimental Fabio Baudrit Moreno (EEFBM), es una unidad
académica de la Facultad de Agronomia de la Universidad de Costa Rica,
dedicada a la docencia, investigacion y accion social.” 7

Como parte del material a que tuve acceso, es importante mencionar la labor
realizada por esta Institucién y su proyeccién, por lo que en primer lugar se cita
textualmente informacién general, tomada de una de las publicaciones hechas
por la Estacion Experimental Fabio Baudrit M.

Ademas, a través del avance del trabajo en la bitdcora, destaco y amplio
puntos importantes de las caracteristicas de la Estacién y de su entorno que

influenciaron en varios aspectos el desarrollo de la obra.
“INFORMACION GENERAL

A. Ubicacion y condiciones agroclimaticas

La Estacién Experimental Fabio Baudrit Moreno se encuentra localizada en el
barrio San José de Alajuela sobre la carretera que conduce a Atenas, a una
altura de 840 msnm. Su precipitacién anual promedio es de 1900 mm,
distribuidos entre los meses de mayo a noviembre. La temperatura promedio
es de 22° C; no obstante se presentan maximas de 34° C en el mes de marzoy
minimas de 10,5° C en diciembre.

La extension total de la finca es de 53,6 hectareas.

B. Actividades
La Estacién Experimental Fabio Baudrit es una unidad adscrita a la Facultad de
Agronomia de la Universidad de Costa Rica, la cual se encarga de realizar en

’ Gamboa, Claudio (Coordinador), Memoria Conmemoracién 50 Aniversario EEFBM (posible
publicacién 2005) U.C.R.
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forma multidisciplinaria trabajos en investigacion, docencia y accién social, los
cuales permiten el cumplimiento de los objetivos conforme lo establecido en el
Estatuto Organico de la Universidad de Costa Rica y el desarrollo agropecuario
del pais.
1. Investigacién
Se lleva a cabo principalmente a nivel de campo. EIl planeamiento de cada
estrategia de investigacion se realiza tomando en cuenta los problemas y
necesidades reales que afectan la produccion agricola del pais. Se trata de
desarrollar una tecnologia apropiada para el agricultor que le permita lograr
éxito en su empresa.
Esta linea de accién procura dar énfasis a los cultivos de mayor importancia
actual o potencial en la alimentacién de la familia campesina, asi como
aquellos que le permitan mejorar su nivel de vida.
2. Docencia
La Estacion participa activamente en la docencia universitaria. Todos los
profesionales que laboran en dicha institucion imparten cursos para la
Escuelas de Fitotecnia y Economia Agricola de la Facuitad de Agronomia.
Algunos de estos cursos constan de teoria y practica, y se imparten ya sea
en la Facultad o en las instalaciones de la Estacion.
3. Accion Social
En este campo la Estacion realiza una gran cantidad de actividades dentro
de las cuales cabe citar cursillos para profesionales, técnicos, nutricionistas y
agricultores, atencién de consuitas a estudiantes, profesionales y
agricultores, realizacién de dias de campo y dias de demostracion, atencién
a visitantes nacionales y extranjeros, distribucion de semilla y material
vegetativo de diferentes cultivos y divulgacion de los resultados de la
investigacién agricola, por medio de articulos, boletines y panfletos, o
también por medios de comunicacién colectiva.

C. Objetivos
Los objetivos generales de la Estacion son los siguientes:
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1-Contribuir al mejoramiento de la calidad de vida del agricultor costarricense
mediante sus programas de investigacion, docencia y accién social.

2-Participar en las actividades docentes relacionadas con sus fines, asi como
procurar incorporar a los estudiantes en el proceso de investigacion,
principalmente a través de trabajos de graduacion (tesis, practicas dirigidas).
3-Estimular y coordinar la investigacion con otras unidades académicas de la
Universidad de Costa Rica, asi como con otras instituciones y organismos
nacionales y extranjeros que se ocupan del desarrollo de las disciplinas propias
del campo de accion de la Estacién.

4-Transferir en la forma mas eficiente posible los resultados de la investigacion.
5-Propiciar la formacion y capacitacién de cientificos y técnicos en disciplinas
relacionadas con el agro, proporcionando las facilidades para su adiestramiento.
6-Desarrollar programas de accion social en coordinacién con otras unidades de
la Universidad, instituciones del Estado y organizaciones de agricultores y

comunales.

D. Area de influencia

Durante su existencia la Estacién ha efectuado, y efectia actualmente, trabajos
de investigacién no sélo dentro del campo experimental que los limita, sino
también fuera de esta, proyectandose a las distintas localidades dentro del
territorio nacional lo que ha permitido el beneficio a gran cantidad de agricultores

de todo el pais.”

Se desarrollan también, actividades de investigacion contratada como:
Asesoramiento técnico en el manejo de cultivos agricolas
Adiestramiento en practicas agricolas diversas

Desarrollo de investigaciones aplicadas

“Desarrollo de la Estacién Experimental

® EEFBM, Historia de la EEFBM_ 1955-1990 (35 Aniversario), CINDE, Publicaciones
Universidad de Costa Rica, Set. 1990, pag. 1y 2.
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En un principio, surgié la idea de mantener internos en la Estacién Experimental
a los alumnos que cursaban el Ultimo afio de estudios, durante un semestre
como minimo. Dicho plan permitiria poner en contacto a los estudiantes con las
principales labores practicas en los campos agronémicos y zootécnicos. Luego
surgié la imperante necesidad de establecer programas de investigacion en
mejoramiento de cultivos basicos, como maiz, arroz, frijoles con el fin de elevar
el nivel de vida de los habitantes y generar excedentes para exportacion.

Durante el afio 1956 se llevaron a cabo ensayos en cultivo y mejoramiento de
maiz, frijol, arroz, tomate, leguminosas forrajeras, fertilizacién, levantamiento
agrologico de la finca, pruebas de fitotoxicidad con insecticidas, produccién de
flores, prueba de clones de cacao, forrajes, sorgo y millo; todos los cuales fueron
investigados por estudiantes que adoptaron esos temas como tesis de grado,
cumpliéndose una integracion completa entre docencia, investigacion y accién
social.

Durante el afio 1960 se continué con la labor de investigacién iniciada en afios
anteriores y se incluyeron dos programas mas: Hortalizas y Cereales. El primer
programa (Investigacién en Hortalizas) que iniciado por la Universidad de Costa
Rica a cargo del Ing. Willy Loria y el segundo, en convenio de la Universidad de
Costa Rica con el Ministerio de Agricultura y Ganaderia con el propdsito de
realizar investigaciones en maiz y tngo; también incluye sorgo y estuvo a cargo
del Ing. Carlos Salas, Juan José Alany Francisco Hernandez.

El Ing. Baudrit quien fuera pionero de la educaciéon agricola costarricense,
promovio la investigacion en el campo agrondmico y se empefié en dotar a la
Facultad de Agronomia de un medio que les permitiera la adquisicién de
conocimientos practicos mediante investigaciones, que ayudarian a los
agricultores de escasos recursos a elevar su nivel de vida. El Ing. Baudrit fue
quien sugirid el primer programa de investigacion necesario en Costa Rica:
frijoles, mafz, sorgo y legumbres, en la Estacion Experimental.

El 27 de noviembre de este afio, en sesion 1176, articulo 34, por propuesta del
Lic. Wilburg Jiménez y considerando que: durante veinte afios el ing. Fabio
Baudrit ocup6 eficientemente el cargo de Decano de la Escuela de Agronomia y
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brind6é gran esfuerzo por la adquisicion de la Granja San Fernando y para su
excelente desenvolvimiento, el Consejo Universitario acuerda que la Estacion
Agricola San Fernando, sea denominada “Estacién Experimental Ing. Fabio
Baudrit Moreno.” En este mismo afio se elimind totalmente la produccion
comercial de la Estacion, debido al incremento considerable del trabajo de
investigacion.

El Gobierno de la Republica en el afio 1956 aprob6 una donacién en bonos de
300.000 colones para ampliar la Estacion Experimental. Surgi6 la necesidad de
nombrar un extensionista residente que se encargara de dar a conocer los
resultados de las investigaciones.

En 1966 se adquirieron 25 manzanas de terreno con la donacién del Gobierno
de la Republica con el fin de ampliar la Estacion Experimental Agricola “Fabio
Baudrit Moreno”. Nacié en ese afio el Programa de Investigacion en Combate
de Malezas, con el propésito de disminuir los costos de mano de obra de este
rubro, asi como de aumentar el rendimiento de los cultivos.

Debido a la imperante necesidad de reforzar el sistema de difusion y adopcion
de los conocimientos y resultados obtenidos por parte del personal de la
Estacién, surgi6 la idea de establecer un convenio UCR-MAG que cumpliera con
este propésito. Fue asi como nacié en 1967 el Programa Cooperativo de
Coordinaciéon y Transferencia de Tecnologia. Para el afio 1968 se adicion6 al
Convenio el Proyecto de Avicultura debido al éxito obtenido del Programa de
Nutricién Aplicada iniciado en 1962.

En 1968 la Universidad de Costa Rica establecié un convenio con el Instituto del
Café para iniciar el Programa Cooperativo de Investigacién en Diversificacion
Agricola, para trabajar con gran diversidad de cultivos. Fue también en ese afio
que se vio la necesidad de establecer un programa de Investigacion en Frutas
Tropicales.

En 1971 se firmé un Plan de Operacién entre el Gobierno de Costa Rica, la
Organizacién de las Naciones Unidas (ONU) y la FAO con la finalidad de
desarrollar un proyecto de ordenamiento de distritos de riego del Rio Itiquis,
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formando un convenio entre la U.C.R. y el Servicio Nacional de Aguas
Subterraneas, Riego y Avenamiento (SENARA).

En este afio de 1978, se elabor6 un proyecto para establecer una Subestacion
Experimental para cultivos de clima templado. Luego de ser aprobado por la
Asamblea de la Facultad de Agronomia y sometido a consideracion del Consejo
Universitario, la compra de la finca ubicada en Fraijanes de Alajuela, a 1650
msnm contaba con una extension de 18.5 ha fue realizada por un monto de
1 097 650,40 colones.

Durante el periodo 1981-83 se presenté la crisis nacional, pero aun asi fueron
trascendentales las actividades de la Estacion Experimental aunque su
presupuesto se vio restringido y limit6 las actividades fuera de la Estacion.

En julio de 1984 se dio inicio a la Investigacion en Horticultura Ornamental en la
Estacion Experimental.

A partir del afio 1988 se logré contar con programas Computarizados para
control de: a- Ingresos por producto programa e informacién de factura; b-
asistencia de personal; c- presupuesto por programa y d- inventario de bodega

principal.” ®

La Estacién incursiona constantemente en nuevas investigaciones en forma
cooperativa con instituciones nacionales e internacionales, actualmente unas de
ellas son: el Ministerio de Agricultura y Ganaderia (MAG), el Servicio Nacional
de Aguas Subterrdneas, Riego y Avenamiento (SENARA), Instituto
Meteorolégico Nacional, Oficina Nacional de Semillas (ONS), Consejo Nacional
de Produccion (CNP), Centro Agronémico Tropical de Investigacion vy
Ensefianza (CATIE), Universidad Nacional (UNA), Programa Cooperativo
Regional de Frijol para Centroamérica, México y el Caribe (PRO-FRIJOL),
Mision Técnica China en Taiwan, Instituto Nacional de Innovacién Y
Transferencia Tecnoldgica (INTA) y el Instituto Nacional de Aprendizaje (INA).
Todos estos proyectos e instituciones, deben estar debidamente inscritos ante la
Vicerrectoria de Investigacion de la Universidad.

® Ibid, Pag. 2
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La coordinacion de trabajos de investigacion, aprobacién de planes de trabajo y
evaluacion de las actividades académicas y cientificas, se llevan a cabo
mediante una direccién técnica y administrativa, a cargo del Director General
(2003-Ingeniero Claudio Gamboa Hernandez) y un Administrador (2003-MBA
Angel Batista Salazar). El director es nombrado por un Consejo Cientifico que
esta integrado por los investigadores de la Estacion en régimen académico.

Bajo esta direccion, actualmente funcionan los siguientes programas:
-Ecofisiologia de plantas tropicales: Investigacion, Docencia y Accién
Social

Restauracion de la vegetacion del bosque seco de Costa Rica

Fenologia y ecofisiologia de arboles tropicales

Floracién de especies perennes tropicales

Ralces tropicales

-Fruticultura en Docencia, Investigacion y Accion Social

Generacion de variedades de papaya

Generacién de variedades de guayaba y cas

Estudio de la vid para vino en Costa Rica

-Hortalizas en Docencia, Investigacién y Accién Social

Generacion y adaptacion de tecnologia para la produccién de hortalizas en
ambientes protegidos

Introduccién, Evaluacion y Selecciéon genealbgica de chile

Obtencion de cultivares de tomate

-Horticultura Ornamental en Docencia, Investigacion y Accion Social
Produccién sostenible de palmas ornamentales

Mejoramiento y produccion comercial de orquideas nacionales e introducidas
-Programa de Investigacion y Accion Social en Agrobiodiversidad

Recursos Fitogenéticos Promisorios

-Leguminosas de grano

Mejoramiento genético del frijol comun por hibridacion: una alternativa para la
obtencién de variedades resistentes a antracnosis y baja fertilidad.
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Fomento de las variedades criollas de frijol comtn de la regiéon Brunca: como
una estrategia para la reduccién de los costos de produccion, disminucién del
uso de insumos y conservacion de la diversidad genética.

-Programa de malezas

Desarrollo de estrategias para el manejo de Plantas Arvenses y Pasturas
Contribuciones al desarrollo de tecnologias para el manejo de Plantas arvenses
-Estacion Meteorolégica Rafael A. Chavarria

Se encuentra ubicada dentro de los terrenos de la Estacion, en el Barrio San
José de Alajuela.

Se establecié en 1961 con el objetivo de medir, analizar e interpretar el clima de
la EEFBM y sus alrededores. Basicamente como una necesidad de registrar
datos agroclimaticos para beneficiar a los agricultores; sus proyectos y por lo
tanto la calidad de su produccién. Su disefio, distribucién y altura de los
instrumentos dentro de la misma, siguen las especificaciones de la Organizacion
Meteorolégica Mundial. Estos instrumentos se utilizan para medir variables
ambientales como:

Duracion del dia (h), Precipitacién (mm), Evaporacién (mm), Radiacién solar
total (MJ), Brillo solar (h), Temperatura (°C) y Humedad Relativa del aire (%),
Velocidad y direccion del viento.

Para medir estas variables ambientales la Estacion cuenta con los siguientes
instrumentos:

Pluviégrafo: mide la cantidad, la intensidad y la distribucién de la precipitacién.
Pluviémetro: mide la cantidad de lluvia.

Tanque estandar de evaporacion: mide la evapotranspiracion de referencia
(Eto).

Actinografo: mide la radiacion solar total.

Helibgrafo: mide las horas y décimas de brillo solar.

Termohigrografo: mide la temperatura y la humedad relativa del aire.
Termémetros: miden la temperatura maxima y minima diarias.
Anemocinemégrafo: mide la velocidad, la intensidad y la direccion del viento.
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Estos instrumentos son mecanicos y registran sus datos en bandas de papel que
se ftranscribieron por muchos afios manualmente, actuaimente se toman
automaticamente y van a una base de datos en una computadora que a la vez la
envia al Instituto Meteorolégico Nacional. Estas lecturas y datos son muy
detallados, el usar esta informacion facilita la comprensién de los fenémenos
climaticos y sus efectos en la Agricultura, y se espera que ayude a “comprender

y modificar de manera “sostenible” el ambiente agricola.” '°

El trabajo conjunto que se realiza en esta Estacién, mediante programas e
investigaciones, ademds de darse a conocer a través de la Facultad de
Agronomia de la Universidad de Costa Rica, tiene su medio de divulgacion en
la Revista Agronomia Mesoamericana (Organo Divuigativo del Programa

Cooperativo Centroamericano de Mejoramiento de Cultivos y Animales), en la
Revista de Agricultura Tropical (EEFBM) y en el Boletin Técnico Estacién
Experimental Fabio Baudrit (Organo Divulgativo en Ciencias Agricolas), como
parte de su proyeccién en el ambito nacional, Centroamericano, México y el
Caribe.

La descripcion y caracteristicas de la Estacion, justifican y reafirman la seleccion
del tema y de la propuesta plastica.

Fue importante primero, hacer un recorrido a través de estas, para dar a conocer
el proceso intelectual que se dio antes de plantear el guién literario.

% Gutierrez Marco, et.al. Boletin Técnico Estacion Experimental Fabio Baudrit, Orqano
Divulgativo en Ciencias Agricolas, Volumen 30 Nuimero 2 XXX Aniversario, Publicaciones
Universidad de Costa Rica, Costa Rica, Dic. 1997, Pag.2




Capitulo Il

23



24

Reflexiones: De lo organico en el arte

“De lo orgénico”, nos remite inmediatamente a pensar en vida, en cuerpos
vivientes de la naturaleza. Este es un concepto del que se han apropiado
diferentes artistas en el campo de las Artes Plasticas, para realizar sus obras.

A través de la historia, el hombre ha recurrido a las formas organicas para
incorporarlas en los diferentes disefios de murales, ceramica, pintura, escultura,
arquitectura y diversos utensilios, entre otros. Las interpreta y reinterpreta a
través del tiempo con una gran cantidad de simbolismos; manifiesta por medio
de ellas su visién interior de la vida y la plasma en sus obras.

Si reflexionamos al respecto, nos damos cuenta que inconscientemente tenemos
las formas de la naturaleza y proporciones incorporados a nuestro concepto de
disefio, por lo que las sacamos de diferentes maneras a la hora de expresarnos
plasticamente, segin nuestro propio estilo.

Existen ejemplos claros de esta percepcion de la naturaleza los cuales
manifestamos, por ejemplo, a través de los arabescos de manera simple y
estilizada, en ellos se llega a un alto grado de sintesis de la forma y por lo tanto
de la representacion de su esencia. Otro ejemplo es, el arte precolombino,
realizado por artistas muy comprometidos con ellos mismos, con su grupo y
sobretodo muy ligado a la vida y a los ciclos de la naturaleza. Podemos
observar también cémo diferentes artistas, retoman esa simple belleza y la
llevan a grandes manifestaciones como lo fue el movimiento modernista a
principios del siglo XX, este toma de manera unica y bastante evidente, ias
formas naturales, las desliga de sus relaciones elementales y las traslada a un
contexto formal y espiritual que despierta nuevos sentimientos en el espectador.
Dentro de estas reinterpretaciones, el artista debe cuidar de mantener siempre la
esencia, no solo manifestar una apariencia de lo bello.

Peter Behrens en Fiestas de la vida y el arte, nos resume el compromiso que

existe entre el arte, el artista y su obra segin Jena, 1900:
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..."cada forma es s6lo uno de los muchos simbolos de la vida interior”"!
Precisamente esa vida interior es la que destaca una obra comprometida. Ya
lo decia Worringer'?, en sus trabajos sobre estética, “debemos desligar la
estética de lo bello en las artes plasticas de la estética de lo bello en la
naturaleza; la obra de arte es un organismo independiente a la naturaleza, se
vale de ella, pero en su mas profunda esencia, puede que no tenga conexion
con ella”’®. Para él, es mas importante, tal vez que el objeto estético, la
interpretacion del espectador y la sensacion que puede percibir.

Dentro de las diferentes maneras de interpretacion y la gran cantidad de
simbologias que le damos a las formas organicas dentro de las Artes Plasticas,
podriamos tomar como ejemplo, para situarnos un poco dentro de nuestro
contexto a las flores y algunos artistas que han trabajado este tema.

Ellos son: Frida Kahlo (mexicana-alemana), Diego Rivera (mexicano), Georgia
O’Keefe (norteamericana), Antonio Gaudi (espariol), y de Costa Rica a dos
artistas que le han dado interpretaciones distintas: Emilio Span y Joaquin
Rodriguez del Paso.

Frida Kahlo y Diego Rivera trabajaron en la primera mitad del siglo veinte,
compartieron durante algun tiempo la patria y hechos de una guerra civil que
dejo un gran sello dentro de sus obras, a pesar de esto introdujeron en ellas de
una manera muy significativa, las flores. En el caso de Frida Kahlo, su idea de
utilizar las flores fue principalmente para simbolizar el contexto en que vivia.
Sus iméagenes, tenian mucho que ver con el arte popular mexicano y las
culturas precolombinas, trabajadas principalmente de manera autobiogréfica, a
las cuales involucrd, las formas organicas con diferentes simbologias. Diego
Rivera decia de ella, que era la encarnacion de toda la magnificencia nacional.
Llevaba la flora y la fauna mexicanas a sus cuadros; pintaba cactus, plantas
selvaticas, flores y ofros elementos de la naturaleza. También utilizé
elementos orgéanicos de la mitologia. Rodeé sus figuras de simbolos, muchas

! Fahr/Becker, Gabriel, EI Modernismo, Kénemann, France, 1996, Péag. 5
"2 Historiador del Arte 1881-1965, Alemania

" http://mil.cas.buffalo.edu/rodriguez-
monegal/bibliografia/prensa/artpren/marcha/marcha_07.htm
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veces flores, que le sirven al espectador para analizar sus obras y sus
contextos. Con sus flores quiso dar realce al arte popular mexicano, no al
académico, utiliz6 mucho colorido y junto con otros atributos acompafié sus
autorretratos con otros objetos para darle mayor significacion.

Al hablar del pintor y muralista mexicano Diego Rivera, no podemos dejar de
lado como parte muy importante de su vida y obra, su visién politica, que lo
llevé a crear grandes murales con el objetivo de educar a la gente, ensefiarles
valores y tradiciones mexicanas. Su interés era cambiar la sociedad, transmitir
a través de los murales su ideal y las teorias marxistas. Crear un auténtico
arte nacional mexicano después de su aporte social. Las flores fueron uno de
los elementos en sus representaciones de la cultura popular mexicana. Vemos
que utiliza en varias obras el alcatraz (calas), lo incluia en retratos, ademas de
algunas otras flores representativas de México, junto con temas
precolombinos, populares y de la Revolucién Mexicana. La flora y la fauna
forman parte de muchos de sus murales, mostrando al espectador, la relacién
del hombre con la naturaleza y las tradiciones alrededor de ella.

Dentro de las ultimas décadas del siglo XIX y la mayor parte del siglo XX,
tenemos las obras de la norteamericana Georgia O’Keefe, quien trabajé flores
de grandes dimensiones, como parte de su profunda vinculacién con la
naturaleza. “Una flor es relativamente pequefia. Todo el mundo hace
asociaciones con una flor, con la idea de flor. (...) Sin embargo, en cierto modo
nadie contempla realmente una flor. Es tan pequefa —no tenemos tiempo-,
pero para mirar se necesita tiempo de la misma forma que las amistades
requieren tiempo. (...) Entonces, me dije, voy a pintar lo que veo, lo que
significa la flor para mi. Pero voy a pintarla grande para persuadir a la gente
de que se tome el tiempo necesario para contemplaria™**.

Quiso transmitir al espectador sus experiencias con las flores, la fascinacion
por el color, que al trabajar en grandes dimensiones podia hacer un amplio
estudio de cada uno, que era en realidad uno de sus intereses. Simplificé sus
formas y las hacia salirse muchas veces de sus formatos, les dio especial

' BENKE Britta, O’Keefe, Taschen, Alemania 1995, Pag.31
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dimensién y libertad. Esto refuerza su interés y vinculo con lo organico,
ademds de algunos paisajes desérticos de Nuevo México que involucraban
fésiles de animales, para representar con ellos las inclemencias del tiempo y
su efecto en los seres vivos. Este interés de que el espectador esté inmerso
en la naturaleza, en sus sensaciones y manifestaciones, la llevé a trabajar
arduamente por muchos afios.

Antonio Gaudi trabaj6 el tema de lo organico principalmente en la arquitectura.
Espafiol, nacido a mitad del siglo XIX en la ciudad de Barcelona, que se
caracterizaba por su fecundidad y abundancia de frutos. Un lugar con grandes
extensiones de tierras fértiles, dentro de ese ambiente desarrollé sus obras
como arquitecto y como artista. Construyé un nuevo lenguaje mdltiple y
organico que evocaba este espiritu y goce por la fecundidad.

Era un gran observador de las formas de la naturaleza, como caracoles,
caparazones de animales, colmenas, pétalos de flores, frutos, troncos y
palmeras entre otros, realizé gran cantidad de obras basado en sus formas.
Aproveché los nuevos materiales como el concreto armado para realizar
formas escultéricas e integrarlas a la arquitectura. Trabaja formas onduladas
para romper con la geometria y con la produccién industrial repetitiva y
maquinista del siglo XX. Se basa en las formas organicas para realizar
estructuras semejantes a arboles, nervaduras y hojas entre otros; trata de
darle una naturalizacién constante a las formas de la arquitectura tradicional.
En el campo de la arquitectura cree que la naturaleza misma nos ensefia como
distribuir las cargas y realizar fundamentos arquitecténicos repitiendo o
imitando sus formas.

Este artista en especial, ademas de utilizar las formas organicas, trabaj6 la
técnica del mosaico sobre estas formas escultéricas y arquitecténicas, dandole
nuevamente un interés especial y novedoso a esta técnica. Trabajandolo en
diferentes dimensiones, con piezas de tamarios irregulares y variedad de
materiales para darle un ultimo acabado a sus obras, no dejando de ser el
mosaico toda una obra de arte, silo vemos de manera individual.
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Ya en el ambito costarricense tenemos también en las Ultimas décadas del
siglo XIX y la primera mitad del siglo XX al pintor Emilio Span, aleman
radicado en Costa Rica quien utiliz6 una técnica muy detallada dentro de su
estilo realista. Trabajé mucho los temas del paisaje costarricense, algunos
retratos y las flores principaimente. Sus estudios de flores fueron de caracter
botanico, estudié principalmente la gran variedad de orquideas de Costa Rica.
De sus dibujos y pinturas de flores, ademas de su valor pictérico por ser un
excelente dibujante, podemos rescatar también un legado cientifico. Muchas
de las especies de orquideas de nuestro pais estan registradas dentro de esta
coleccion de pinturas y dibujos, algunas de ellas ya en vias de extincién. Fue
un artista a quien le gustaba viajar por el campo costarricense, capté esa
luminosidad del ambiente tan diferente del paisaje europeo, pero a diferencia
de otros artistas, su relacion con lo organico fue principalmente de caracter
cientifico, documentando a través de las artes plasticas las formas de la
naturaleza.

Entrada la segunda mitad del siglo veinte, tenemos en el pais al artista
Joaquin Rodriguez del Paso. Dentro de una perspectiva totaimente diferente,
utiliza también el tema de las flores. Desde el afio 1992 realiza pinturas y
montajes escultéricos con flores, con la intencién de ponernos ante la realidad
de “lo artificial” y “lo natural”, vali€ndose de un material como el plastico que lo
utilizamos tanto actualmente. Con su obra, nos explica la curadora Virginia
Pérez Ratton, “hace un llamado de atencién sobre como el mundo natural esta

perdiendo espacio frente a lo fabricado®'®

. Denuncia el mal uso y el abuso de
la naturaleza de una forma irénica, pone frente a nosotros obras de naturaleza
artificial, que nos hacen meditar sobre serios problemas que debemos
enfrentar. Su relacion con lo organico se da de una manera muy particular, se
vale de ello para presentarnos temas tan variados como la industrializacion, la
sexualidad y principalmente el artificio o lo que se esconde detras de ‘la

verdad”. Por medio de las flores, enfrenta la representacion de la naturaleza

!> ANCORA, Periédico La Nacion, 12 Set. 2002
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con la realidad, utiliza la pintura y el objeto para reflexionar sobre el artificio.
Es la forma particular del artista de darnos su mensaje.

Guion Literario

Por ultimo, quiero incluirme dentro de los artistas plasticos de diferentes
culturas que han querido representar la extrema diversidad de la naturaleza.
Estas coinciden en muchas de sus representaciones. Dentro de esta
diversidad algunos hemos tenido como motivacién para nuestras obras a las
flores. Ellas se han trabajado pensando en formas y colores, que representan
formas organicas, sentimientos, paisajes, identidad cultural, atributos vy
alegorias entre otros. Cuentan con un simbolismo muy variado seguin cada ser
humano, y a la vez cada tipo de flor posee su propio simbolismo.

El artista al dar a conocer sus apreciaciones y sentimientos dentro de la
representacion, logra de alguna manera comunicar al espectador su vision
simbdlica que ha sido moldeada por una cantidad de aspectos personales y
culturales. En mi caso, partiendo de la flor como parte del ciclo de la vida, es
que nace la necesidad de comunicarme con el espectador, invitarlo a entrar
dentro de cada una de ellas y obtener su propia experiencia sensitiva. Lograr
incitar a la gente a compartir la experiencia de observar. Detenerse a recopilar
vivencias alrededor de ellas, de las que hacen alusién a: sus formas, nhombres,
olores y lugares donde se dan. A pesar de que las sensaciones ante una flor
son universales, a veces las influencias culturales le dan un caracter diferente
en cada regién. Dentro de la obra plastica, pretendo mostrar las cosas
hermosas, simbolizar esas esperanzas de vida que deben existir a pesar de
estar en una época donde las enfermedades, los problemas y la guerra estan
presentes. Estéticamente me interesa retomar la abstraccién de estructuras
vegetales especialmente flores. Quiero con estas formas, obsequiar al
espectador positivismo, pretendo hacerlo comprender y sentir que somos parte
de ese ciclo de vida, de esa fluidez vegetal, donde siempre hay algo que
empieza que a la vez es tan efimero, como la vida misma.
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Desde las primeras manifestaciones del arte hasta nuestros dias, el hombre ha
trabajado en la reinterpretacién de la vida misma. Esta obra pretende unirse
al trabajo de muchos artistas que han retomado el tema de lo organico en sus
trabajos y asi compartir de una manera universal y personal su representacion.

...Es el ciclo de la vida,
donde siempre hay algo nuevo que empieza
y ala vez es tan efimero como la vida misma
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Boceto Final

Mosaico Mural: “Ciclo de la Vida”

Dimensiones del muro: 6.20mx 2.14 m

Las reflexiones alrededor del tema junto con las fotografias, bocetos y

conversaciones en el sitio me lleva a plantear un boceto final que surge del

concepto que se quiere expresar a fravés de la obra. Este abarca:

formas organicas

fluidez vegetal

flores, centro, energia, fuerza de algo que empieza

ciclos de vida

facetas del trabajo de la institucion: vida vegetal, cultivos, semillas y

experimentacion

Es un disefio que consiste en una flor a gran escala, con una composicion

abierta en donde su punto de interés es el centro, mostrando la fuerza y

vivacidad de algo que empieza.
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Elegi principalmente los colores amarillos, ocres y verdes, con base en la
motivacién visual del lugar y de la energia que pretendo mostrar a través de
ellos.

A través de la bitacora se analiza de una manera mas amplia las relaciones de
forma, color y tamafio. La utilizacién de los colores en la fragua también
complementan el disefio.



Capitulo IV
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Bitacora de trabajo
Técnica: Mosaico Mural

Material: Ceramica Industrial

Esta bitacora se desarrolla tomando en cuenta el esquema de trabajo utilizado
actualmente en los cursos de Mural de la Universidad de Costa Rica, para
organizar de una manera profesional la ejecucion de la obra y plantear un
sistema de trabajo propio.

En ella, se incluyen la metodologia y descripcion del trabajo, lo cual se alterna
con fotografias del proceso y de la obra terminada. Ademas se relacionan de
una forma mas directa, las caracteristicas del sitio, con los materiales, climay

métodos de trabajo.

A continuacién, el desarrolio en orden cronoldgico del proceso:

Julio de 2001

Nace la inquietud por encargar un mural para la Estacién Experimental Fabio
Baudrit en la Garita de Alajuela y se solicita a la Escuela de Artes Plasticas de
la Universidad de Costa Rica la posibilidad de que algun alumno lo realice,

como una manera de interaccién entre diferentes escuelas. (Ver anexo # 1)
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Setiembre de 2001

Al tener conocimiento de esta solicitud por medio de una conversacién en la
Feria de Proyectos de la Universidad de Costa Rica, se solicita una entrevista
con el Director de la Estacion.

Se visita las instalaciones, involucrandose positivamente con el ambiente y se
les hace la propuesta de realizar el mural como trabajo final de graduacion
para optar al titulo de Licenciatura en Artes Plasticas. La pared escogida se
localiza en uno de los pasillos de entrada cerca de las oficinas de la Estacion,
ellos proponen otro lugar en el area deportiva, pero se opta por este, ya que

se encuentra listo para comenzar a trabajar.

Manifiesto el interés a la Directora de la Escuela por realizarlo, principalmente
dada mi afinidad hacia los temas de la naturaleza y el deseo de crear una obra
de caracter publico de gran formato en forma individual. Se hacen los tramites
correspondientes para solicitar la aprobacion del Comité de Trabajos Finales
de Graduacion.

Durante conversaciones con el director de la Estacién, manifiesta su enorme
interés por involucrarse con el arte, también su deseo de que el arte llegue a
ellos de diferentes maneras a través de estudiantes y profesores de la misma
Universidad. Le interesa promover el uso de las instalaciones para exposicién

de obras con el fin de provocar enlaces mas directos entre las dos facultades,
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esto trae como beneficio una interaccibn educativa y un mejor

aprovechamiento del espacio universitario.

Noviembre de 2001
Se recibe la aprobacion de la Escuela, para realizar el proyecto y se comunica
a la Estacion el visto bueno de la comision, para la realizacion del mural. (Ver

anexo # 2)

Febrero de 2002

Una vez propuesto y aprobado el proyecto, se le comunica al Director de la
Estacion; él envia una carta a la Directora con su anuencia. En la misma,
hace el ofrecimiento de proporcionar los materiales requeridos para la
elaboracion del mural. La comision conoce el asunto y se empieza a elaborar
un plan de trabajo para ser presentado formalmente.

Se realizan varias visitas a la Estacion para familiarizarse con el ambiente y

desarrollar la propuesta, tanto conceptual como técnica.

Octubre de 2002

Elaborado el plan de trabajo, se presenta a la comision y es aprobado. (Ver
anexo # 3)

Junto con éste quedan establecidos como:

Directora de tesis: MA Rebeca Rodriguez

Lectores: MA Eduardo Torijano y MA Elizabeth Thompson.
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Paralelo a las actividades visuales, se lleva a cabo una revision bibliografica
sobre murales, mosaicos y sobre la utilizaciéon del tema de io organico en el
arte como propuesta para el mural. Se realizan visitas a diversos murales
dentro del pais, realizados en afos anteriores con distintos materiales y con
ceramica industrial.

Se hace un analisis de transitabilidad, que afirma la poca distancia para
observar el mural una vez finalizado, pero se piensa en soluciones técnicas
posteriores como espejos y luces para aprovechar mas su proyeccion. La
pared escogida para realizar el mural (Ver anexo 4) cumple la funcién de
bienvenida a la entrada de las oficinas.

Como parte de la investigacion tematica propiamente, se realizan visitas al
lugar, recorriendo la finca en su totalidad, conversando con el personal y
recopilando datos sobre el trabajo que realizan. Se toman las medidas exactas
del espacio por trabajar y se sacan los puntos aureos (Ver anexo 5) con el fin
de tomarlos en cuenta para la composicién. Conceptualmente me formo una
vision del lugar y a la vez enlazo con el trabajo de afios recientes sobre el
“Ciclo de la Vida”.

Con esta concepcién del sitio y de la labor que ahi se realiza, unida a la parte
visual elaboro bocetos y fotografias, especiaimente de la flora del lugar.

De estos bocetos escojo algunos ylos presento ante el Director y un grupo
de empleados de la Estaciébn para someterios a eleccion, junto con la

propuesta del material. Aclaro que me tomé la libertad de hacer mi sugerencia,
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basada en lo que fue discutido con la directora de la tesis sobre ubicacion,

disefio, color y tema.

Con mucha satisfaccion para mi, aprobaron gustosamente y sin ninguna
objecién el disefio sugerido. Al darme ellos toda la libertad creativa y confiar
plenamente en mi criterio y sensibilidad, creo que el proceso se condujo por
un camino mas productivo y agradable, punto importante en el trabajo como

artista plastico.

Una vez aprobado el disefio, que consiste en una flor a gran escala, se
sugiere optar por [a ceramica industrial para realizarlo, por encontrarse dentro
de las posibilidades econémicas destinadas a esta obra. Este es un material
muy duradero que se ofrece actualmente en el pais con un costo relativamente
bajo si tomamos en cuenta su durabilidad, la paleta de color, el poco
mantenimiento y la adaptacién a la variabilidad del clima. Es ademas una
buena opcion para realizar trabajos publicos de gran formato, en este caso en

forma de mosaico.
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Cabe mencionar la importancia del boceto dentro de la planificacién de la obra
para ubicarlo en el espacio delimitado y visualizar el disefic dentro del formato.
Este sirve principalmente para definir masas de color y composicién. Queda
claro que el resultado final no sera una copia exacta, ya que segun la técnica
en que realicemos el boceto tendréa cambios a la hora de realizar el mosaico;,
no podemos pretender la inexistencia de diferencias cromaticas; sobre todo al
tratarse de ceramica industrial que tiene ya sus colores.

Por esto es importante hacer una revisién en el mercado nacional de los
materiales a utilizar (ceramica industrial, mortero, fragua y herramientas), para
presentar un presupuesto.

Dentro de la ceramica encontrada en el comercio se escoge de acuerdo al
presupuesto contemplado y principalmente a los colores del disefio. Por
tratarse de un trabajo que es donado a la Universidad de Costa Rica, se
presenta la oportunidad de recibir como regalo la mayoria de la ceramica por
parte de una empresa privada.

Ademas entregué una lista a la Estacion de las herramientas y el mortero
necesario; ellos los facilitaron.

Parte de la organizacién del sistema de trabajo que debemos adoptar a la hora
de realizar una obra de caracter publico es estudiar la parte de los costos y la

viabilidad del financiamiento del mismo.
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31 Octubre de 2002

Finalmente teniendo elegida la pared, el disefio y los materiales, se procede a
empezar la preparacion de la misma. La pared se encuentra bajo techo en ur
corredor con suficiente ventilacion; el lado de atras es utilizado como oficina.

Es importante citar a estas alturas del trabajo, la informacién a que se tuvo
acceso sobre las propiedades y condiciones climatolégicas que presenta ia
finca en que se encuentran estas edificaciones y su plano de ubicacién (ver
anexo # 6y #7).

“Se encuentra localizada en la EEFBM de la Facuitad de Agronomia, de la
Universidad de Costa Rica, en la provincia de Alajuela, a 10° 01’ de latitud
norte, 84° 16’ de longitud oeste y a 840 metros de altura sobre el nivel del
mar.” '°

“Las caracteristicas climaticas predominantes (Cuadro 1) permiten clasificar la
EEFBM y su area de influencia dentro de la zona de vida de bosque
premontano sub-humedo, caliente, con una estacién seca bien definida con
més de 70 dias sin lluvia “ "’

“Cuadro 1. Resumen de las caracteristicas climaticas predominantes (+SD) en
la Estacion Experimental Fabio Baudrit M. Durante el periodo comprendido

entre 1958 y 1998.

Precipitacion Anual (mm) 1939,6 + 300,9
Evaporacion Anual (mm) 1875,9 + 275
Humedad Relativa Diaria (%) 78+ 4
Temperatura Diaria Maxima (°C) 285+0,6
Temperatura Diaria Promedio (°C) 21,99+ 0,9
Temperatura Diaria Minima (°C) 17,8+ 0,8
Radiacion Solar Total Anual (MJ) 8428,2 + 577.8
Brillo Solar Anual (horas) 2396,5+ 250,5” '

' Gutiérrez Marco, etal., Boletin Técnico Estacion Ex erimental Fabio Baudrit Or ano
Divul ativo en Ciencias A ricolas, Volumen 30, Numero 2 XXX Aniversario, Publicaciones
Universidad de Costa Rica, 1997, Pag. 2

' |bid, Pag.13

'® |bid, Pag. 13
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‘El patrén anual del clima en la EEFBM mostr6 marcadas fluctuaciones
estacionales, particularmente en la precipitacion, y en la velocidad y direccion
del viento, y en menor grado, en el porcentaje de humedad relativa. La
marcada estacionalidad en la distribucion de la lluvia resultd en grandes
diferencias en los regimenes de radiacion, de horas de brillo solar y de la
demanda evaporativa de la atmésfera experimentados durante la estacion
seca y la estacion lluviosa. La temperatura promedio del aire se mantuvo
relativamente constante y las variaciones en la misma a lo largo del afio fueron
inferiores a las diferencias observadas entre las temperaturas minima y

maxima diarias, una condicion tipica de los climas tropicales.” '

En realidad, la pared mencionada no se encuentra expuesta directamente al
sol y lalluvia, que seria lo que mas la puede afectar, pero siempre todas estas
variables del clima y de los terrenos, hay que tomarlas en cuenta a la hora de
planificar el trabajo y los materiales usados.

Al iniciar el trabajo, la pared se encuentra pintada y con un pequefio
revestimiento que debe ser desprendido totalmente con mazo y cincel, puesto
que la pintura y el repello estan bien adheridos al bloc. Se eliminan por
completo después de unos dias de trabajo minucioso. Queda totaimente
expuesto el bloc de concreto y se detecta una pequefa grieta en la pared

exterior de cuatro blocs.

s

adade wnis

"9 1bid, Pag.12y 13
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Lavo bien para quitar las boronas sueltas e inmediatamente hago la consulte
para reparar el dafio a un constructor del mismo edificio, al arquitecto
Humberto Malavasi, al profesor de mural de la Universidad de Costa Rica,
Eduardo Torijano y al técnico de INTACO que me recomienda aplicar en la
grieta, una masilla expansible para concreto (Concrete 100% Elastomérica,
Lanco) ya que por sus propiedades se expande, tiene flexibilidad y nos
soluciona el problema sin probabilidades de dafos posteriores.

2y 3 Noviembre de 2002

Una vez reparada y lista la pared, traslado el disefio del papel a la pared,
mediante una cuadricula que se hace primero sobre el boceto y luego sobre la
pared, con cuerda, clavos y cinta métrica; trazo luego con brocha y pintura
acrilica blanca las lineas. Esto ayuda a ser fiel al disefio y tener una guia a la

hora de pegar la ceramica.

Terminada la cuadricula, procedo a copiar las lineas principales del disefio en
la pared con tiza y a reafirmarlo también con pintura acrilica para verlo
después a través de la capa de adherente traslicida que aplico

posteriormente.
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Otro método de traslado del disefio seria proyectar el disefio sobre el muro y
luego dibujarlo. Si se trabaja a pequeria escala, es posible ampliar el boceto y
calcarlo con papel carbén, plantillas o lineas incisas. En este caso, la primera
opcion fue la mas accesible en el lugar, ademas de que el dibujo basico no era

de mucho detalle.

6y 7 Noviembre de 2002
Se aplica una capa de adhesivo para ceramica (Plasterfast), que tiene una
vigencia recomendada de 30 dias para trabajar encima. Una vez pasada esta

fecha realizo otra aplicacién en las areas que falten para pegar ceramica.

Paralelo a la preparacion de la pared, se parte, con una cortadora de ceramica
manual, mas o menos las tres cuartas partes de la ceramica en cuadros

pequefios de pulgada y cuarto, se deja una cuarta parte para ir troceando en el
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momento segun las formas del disefio asi lo requieran. Los cuadros se cortan
en forma consecutiva, con la medida establecida para darle mas velocidad a
esta parte del proceso. Las piezas que se dejan para cortar en el momento, se
parten con un martilio de bola sobre un pedazo de alfombra para amortiguar el
goipe; la pieza se coloca por el reves para evitar que se desprenda el esmalte.
A éstas se les da un golpe con el martilio en la parte que se quiere partir y se
eliminan esquinas y/o pedazos con un alicate o tenaza para dar la forma

deseada.

La intencion del tamarfio de estas piezas responde a la distribucién y definicion
de planos: piezas mas grandes e irregulares en un primer plano y piezas del
mismo formato y tamario para los otros planos; esto le da movimiento y ayuda
al interés de la composicién.

El formato en que se cortaron las piezas, tiene una gran coincidencia con el
tamafio de los espacios en las bandejas en uno de los procesos de la
produccion de las orquideas in vitro, una de las actividades que me causa
mayor interés de las que se realizan en el lugar (EEFBM), por la diversidad de
las maneras de producciéon que el hombre encuentra para mantener las

especies.
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8 Noviembre 2002

Se me asigna un espacio para guardar el material ya listo y tenerlo cerca del
lugar de trabajo resguardado de la humedad, principalmente al mortero vy asi
evitar que se endurezca.

Preparo todos los materiales necesarios, ademas de la ceramica, comc
herramientas, cartones para proteger el piso de los residuos de mortero que
puedan caer, guantes para mezclar y aplicar el mortero, anteojos protectores,
manguera para tener acceso a un tubo de agua cercano y una batea de
madera o balde plastico, para mezclar el mortero con una cuchara de

albanileria.
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En este momento se le da prioridad a la ejecucién del mural para luego
retomar el trabajo escrito. Es importante llevar nota siempre en la bitacora de

trabajo para luego elaborar el informe completo.

9 Noviembre de 2002

Se empieza a pegar la cerdmica con el mismo mortero, rellenando a la vez las
sisas que quedaron vacias entre los blocs, ya que la pared mientras mas
pareja se encuentre, facilita la pegada de la ceramica y unifica el grosor de la
capa de mortero que se aplica. Para esta pared se usaron aproximadamente 5

sacos de 11 kilos de mortero.

El tamafio de la capa de mortero es de aproximadamente cinco milimetros,
cantidad suficiente para que las piezas se peguen y no se desborden excesos.

Se recomienda, técnicamente empezar parejo de arriba hacia abajo, pero
también hay que adaptarse al disefio buscando la mejor manera o lugar para
iniciarlo. En este caso, comencé por el centro de la flor que se ubica en

primer plano. Hacerlo de adentro para afuera facilita a la hora de trabajar.
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La preparacion del mortero se hace en una bandeja o balde segun la cantidad,
se mezcla poco a poco el agua necesaria en forma envolvente, para llegar a
una consistencia de puré duro, parejo y sin pelotas por deshacer. Esta mezcla
se aplica con fuerza a la pared con una llaneta metalica, cubriendo espacios
como de medio metro cuadrado, para que no endurezca y dé tiempo de
trabajar encima. Una vez aplicado a la pared, se empareja con los dientes de
la llaneta, que deja una forma especial de canales para que se adhiera mejor la

ceramica, sin que se desborde el mortero.
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Encima se colocan las piezas, dejando una distancia pareja de mas o menos 4
6 5 milimetros entre una y otra. Se empieza por el centro con las piezas
grandes, algunas partidas al azar para luego seguir el disefio con las de igual
tamario. Se adquirieron 15 metros de ceramica variada, pensando en tener
un margen de error y desperdicio de material de aproximadamente metro y

medio.

Una vez que colocadas las piezas sobre el mortero, se cubre este medio metro
cuadrado, se les da un golpe suave a cada pieza con un mazo de hule, para
sacar €l aire que queday la pieza no se desprenda al secar.

Se toman fotografias del avance de la obra.
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12 Noviembre de 2002

Pegar ceramica y avanzar con las piezas del primer plano; planear las
direcciones de la sisa antes de trabajar segun las formas y movimiento que se
le quiere dar. Es importante recordar que la pared no tiene mucha distancia
para observar de frente, por lo que se hace necesario que los cambios de color

no sean tan rapidos, por esto se dejan espacios planos que unifiquen el

disefio.

13 Noviembre de 2002
Contintia la pegada de ceramica, se trabaja en sesiones de varias horas sin

interrupcién para un avance rapido en la ejecucion, principalmente los fines de

semana.
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14 Noviembre de 2002
Se continda la pegada de la ceramica.

17 Noviembre de 2002

Pegar ceramica. La experiencia va ensefiando que se debe aplicar el mortero
con un poco de fuerza sobre la pared para que se adhiera mejor.

Se delinea con piezas pequefias para dar algunas lineas de dibujo y planos

posteriores de sombra.

21 Noviembre de 2002

Los profesores revisan el avance de obra.

22 Noviembre de 2002
Pegar ceramica con todo su proceso.

Tomar fotografias de la obra.

23 Noviembre de 2002
Trabajar una jornada larga, delinear los pétalos con piezas mas oscuras,

rellenar con cuadros iguales.
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1 Diciembre de 2002
Pegar ceramica; rellenar petalos (segundo plano) con piezas mas pequenas €
iguales. Los dobleces y divisiones de los pétalos con colores oscuros para

profundizarlos.

4 Diciembre de 2002
Pegar ceramica, siempre conforme al disefio. En cuanto a los colores, hay
que amoldarse a ciertas variaciones para utilizar el material que se pudo

encontrar en el mercado.

7 Diciembre de 2002
Pegar ceramica.

8 Diciembre de 2002

Pegar ceramica; se nota un gran avance en el mural.

10 Diciembre de 2002
Revision del avance de |la obra y materiales necesarios para continuar.

29 Diciembre de 2002
Después de unos dias de pausa, regresar a pegar ceramica;, hacer otro de los

pétalos en piezas grandes para que sobresalga y marque planos.



54

7 Enero de 2003
Revisidén de material.
Cortar mas colores de los que haga falta para ir completando el disefio.

Tomar fotografias del avance de la obra.

12 Enero de 2003

Sesion larga de pegar ceramica. Se empiezan a definir planos méas grandes
para darle énfasis a trabajos mas fuertes y combinados del centro de la flor.
Alisto material, hago un recuento de los metros cuadrados que faltan para
planificar el mortero. Hasta el momento, estd cubierto de ceramica un poco
mas de las tres cuartas partes de la pared, se llevan utilizados cuatro sacos de

once kilos de mortero.

14 Enero de 2003

Pegar piezas, limpiar zonas que quedaron recargadas de mortero, se pica con
un mazo y formoén pequefio el exceso.

Al trabajar los Ultimos planos grandes de amarillos, ayuda a realzar los detalles

del centro y completa la composicion.

ST
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18 Enero de 2003

Pegar ceramica, hacer una revisidbn de pequefios espacios que quedaron
vacios para proceder a rellenarlos de acuerdo con los colores del disefio.

Es importante, alejarse de la obra cuantas veces sea necesario para ver el

trabajo parcial dentro de la totalidad.

22 Enero de 2003
Pegar ceramica.
Revisar detalles, algunas piezas que no estén bien pegadas o salidas, se

desprenden, se pica el espacio y se pega nuevamente la pieza adecuada.

24 Enero de 2003
Visita de los profesores al lugar para revisar el avance de obra. Fotografias.
Recuento de piezas pegadas, aproximadamente 490 piezas por metro

cuadrado.

25 Enero de 2003

Escogencia de la fragua, en cuanto a: color, calidad, cantidad y herramientas
necesarias para su aplicacion. Se calcula por metro cuadrado la cantidad
necesaria, coincide con la cantidad usada de mortero de aproximadamente

cinco sacos en presentacion de once kilos.
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Se eligen dos colores para trabajar y de consistencia arenosa para evitar el

resquebrajamiento de la misma en el futuro.

26 Enero de 2003
Visitas al comercio para buscar la fragua con los colores requeridos.
Se compra la cantidad planificada, de cincuenta y cinco kilos, cuarenta y cuatro

de color naranja y once de verde.

27 Enero de 2003

Se limpia bien la ceramica con una espatula para que no queden pedazos de
mortero sobre ella; se lava toda la pared y se procede a alistar la fragua.

Esta se prepara en un balde plastico grande, se mezcla con agua hasta tener
una consistencia pastosa no muy dura, se aplica con una llaneta de hule para
que ayude a entrar en todas las sisas. Luego, con una espatula se termina de
meter en partes mas dificiles a la vez de que se emparejan los excesos en

algunos lados.

"
iy

La fragua termina de unir y afirmar las piezas a la pared.
Se espera unos minutos a que se seque un poco Y luego se va limpiando con

una esponja humeda para emparejar y eliminar el exceso.
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28 Enero de 2003
Se empieza primero a fraguar el color verde del centro para darle un poco de

profundidad.

Py

29 Enero de 2003

Continuar fraguando el resto del mural con el otro color, para destacar mas los
planos. Se toman fotografias del proceso.

Finalmente se limpia bien con una esponja humeda y se elimina el exceso de
fragua. Este proceso se repite varias veces, lavando la esponja en un balde de
agua y limpiando nuevamente hasta concluir todo el proceso de fragua. Luego

se deja secar bien.
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30 Enero de 2003

Una vez seco, queda material pulverizado, que se elimina al siguiente dia con
esponja-brillo, se pasa por encima hasta limpiar completamente. Por ditimo, a
fos dos dias ya estando bien seco, se lava con cepillo y jabén todo el mural

suavemente.

1 Febrero de 2003
Se da por finalizado el mural. Se acomodan materiales y herramientas para
dejar secar bien unos dias y aplicar de ultimo un sellador, que protegera la

fragua.
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7 Febrero de 2003

Visita de los tres profesores que supervisan el trabajo.

Se conversan detalles que se lograron y proponen algunas sugerencias de
iluminacion y la posibilidad de instalar unos espejos ligeramente ahumados en

la pared del frente, para que sea visto desde varios angulos del edificio.

22 Marzo 2003
Aplicacion con una brocha fina o pincel de un sellador para concreto a base de
agua, por todas las sisas, de manera que penetre bien la fragua, la proteja de

ta humedad, los hongos y los efectos de la luz en el color.

AR

Para cubrir este trabajo de aproximadamente 15 metros cuadrados, se usé un

cuarto de gaion del producto Maxi Clear de Intaco.



5 Abril 2003

Se realiza una
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ultima sesion, para corregir detalles de pintura en las paredes

de al lado que se vieron afectadas y se coloca una pequefia placa con el

nombre y el afo a un lado del mural, para documentar la obra.

En este momento se entrega el trabajo a la Estacion y comienza a ser parte de

las obras artisticas de la Universidad de Costa Rica y de todos los que por ahi

transiten.
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Conclusiones

Trabajar un mural se convierte en una experiencia muy enriquecedora. A
través del desarrolio de la obra, el artista recibe aportes valiosos y diversos
comentarios; desde su inicio hay una constante interacciébn con el espectador.
Se promueve el contacto entre diferentes personas con la obra, realizando asf
una actividad educativa y estética.

La finalidad del artista es comunicarse, provocando sensibilidad y diferentes
percepciones. En este caso, la intencién al trabajar el tema del “Ciclo de la Vida”
fue apropiarse de los mensajes implicitos del lugar y plasmarios en una obra
plastica bidimensional. Dentro de mi experiencia en este trabajo, se dio una
retroalimentacion muy interesante con trabajadores del lugar, personas que por
el entomno en que se desenvuelven, no tienen mucho contacto con este tipo de
trabajos plasticos. Ellos se acercaron y compartieron sus opiniones, a la vez
tuve la oportunidad de comentarles acerca de la obra, los mensajes que
deseaba transmitir y la técnica, la cual provoca en el espectador mucha
curiosidad, por ser muy minuciosa en su elaboracién.

La gente de la Estacion, siguié el proceso en todas sus etapas, ayud6 a su
crecimiento con sus comentarios y poco a poco se fueron sintiendo duefios de la
obra por encontrarse en su recinto de trabajo. Fue muy interesante el
sentimiento de apropiacién que se dio durante el avance y hasta la conclusion
del trabajo.

En este caso, al finalizar el mural, sentf que llegué a un grupo de gente que
pocas veces se cuestionan sobre este tipo de obras, ya que se encuentran fuera
de su rutina de trabajo, sin embargo, no por eso dejaron de mostrar menos
interés, ni sensibilidad, al contrario, senti una gran acogida de la obra y esto fue
muy satisfactorio para mi.
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Técnicamente también se cumplen los objetivos que se plantearon, dejando asi
un documento de consulta sobre el proceso. Se experimenté la utilizacién de
distintos tamafios y formas de cerdmica, para lograr diferentes planos. El
lenguaje plastico personal del artista se mantiene dentro de su expresién con la
técnica del mosaico utilizada en dicha obra.

Finalmente, como aporte personal, complemento del informe y herramienta
didactica y visual, quedan copias en discos compactos de fotografias digitales
del proceso, con la idea de que facilite al interesado visualizar de una manera
rapida y con mejor resolucion, las diferentes etapas de la realizacion de la obra.

Este trabajo de mosaico mural, se suma a una serie de proyectos de arte
publico, coordinados seriamente a través de la Escuela de Artes Plasticas, como
una proyeccion de ésta en el ambito nacional, contribuyendo al trabajo plastico
costarricense. La labor intelectual que se da al planear una obra como ésta,
conlleva mucha responsabilidad, ya que estos trabajos por su duracién
transmiten un mensaje no solo de manera temporal como en otro tipo de
exposiciones, sino que es permanente por lo tanto debe existir una reflexion
seria sobre el tema y sus mensajes antes de realizarla, tomando en cuenta que
sera vista por todo tipo de publico y por un tiempo indefinido. En este caso, por
tratarse de un proyecto de graduacién, conté con la ventaja de que tanto el tema
como los disefios fueron discutidos por profesores y personeros de la Estacion,
dandole al trabajo mayor seriedad y aprobacién.

Para concluir, quisiera hacer una recomendacién a instituciones, artistas y
personas encargadas de supervisar este tipo de obras de Arte Publico: que se
dé una discusion al respecto como parte del anteproyecto. Si al artista se le da
la oportunidad de trabajar dentro de una institucion pulblica, educativa, en
parqgues comunitarios, vallas y principalmente edificaciones que son Patrimonio
Nacional, este debe asumir el reto con mucha responsabilidad, para asi evitar
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problemas posteriores. La buena comunicacion y entendimiento entre las partes
ayuda en todos los aspectos de la planificacion de estas obras.
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ﬁfﬁ . Universidad de Costa Rica Ao |
@ Estacién Experimental FFabio Baudrit
NG (606) 433-91-11)

16 de julio de 2001
EEFBM -286-01

Sedora

Licda. Floria Barrionuevo
Directora

Escuela de Artes Pldsticas
Presente

Estimada Sefora:

Sirva la presente paora saludaria y ala vez aprovecho g oporiunidad,
pars solicitar su colaboracion, en el sentido de que un alumno de la
Escueia, nos pueda ayudar en la realizacion de un mural, en la enfrada
del drea deportiva de fa Estacion.

Actualmente se han hecho algunos arreglos a las instalaciones
deportivas, y consideramos que un mural haria ver a un mejor dichas
Instalaciones.

Si considera gue esta solicitud puede ser atendida, nos gustaric conocer
cuales serian los costos que tendriamos que cubrir.

Cordiaglmente,

Ing. Claudio Gambod Hemandez
Director

Coroarchivo consec.
archivo unidad



Anexo 2

Jueves 15 de noviembre de 2001
EAP- 962-01

Sefiorita
Ana Beatriz Sanchez Malavassi

Estudiante
Escuela de Artes Pldsticas

Estimada estudiante:
Mediante la presente me permito informarle que en la sesién N°236-01, la

Comision de Trabajos Finales de Graduacion, se refirié a su solicitud para lo cual me
permito hacer la siguiente transcripcion:

Articulo 3.

La estudiante Ana Beatriz Sanchez Malavassi. Carné No 782502. Solicita el
tema: " Mural en mosaico, Estacion experimental Fabio Baudrit ". (proyecto)

La comision acuerda: Aprobar el tema.

; I EIOIN
. CGuil ontero Picado
/ Coordinador
Comisién de Trabajos Finales de Graduacion

CC: archivo



Universidad de Costa Rica
Estacion Experimental Fabio Baudrit

(506) 433-91-11)

5 de febrero del 2002
EEFBM-059-2002

Senora

Licda. Floria Barrionuevo

Directora Escuela de Artes Plasticas
Facultad de Bellas Artes

Presente

Estimada Sefiora:

En atencidn al oficio EAP-962-01, me permito confirmar nuestra anuencia
y autorizacién para que la estudiante Ana Beatriz SGnchez Malavassi,
camné #782502, desamolle el tema "Mural en mosaico, en las
Instalaciones de nuestra Estacidn Experimental”, como parte de su
Trabajo Final de Graduacién, para obtener el grado de Licenciatura, el
cual fue aprobado en la sesién No.236-01 por la Comisidn de Trabajos
Finales de Graduacién, de tan distinguida Escuela.

Es oportuno sefalar que los materiales que se requieran seran aportados
por esta Estacion.

Cordialmente,

N

Ing. Claudio Gambe/d Herndndez

Directo

Cc: Sra. Ana Beatriz SGnchez Malavassi
Lic.C. Guillermo Montero Picado, Coordinador Trabajos Finales
archivo consec.
archivo unidad



Lunes 8 de Abril de 2002
EAP-238

Sefiorita Ana Beatriz Sanchez M.
Escuela de Artes Plasticas
Presente

Estimado Estudiante:

Mediante la presente me permito informarle que en sesién No 238-2001 realizada el 3
de abnl del 2002, la Comlslén de Trabajos Fmales de Graduacion, se refiri6 a sus

Atentamente
T Comisién de Trabajos Finales de Graduacion
cc: Archivo

RIB



Anexo 3

25 de octubre del 2002
EAP-984

Sefior (a) (ita) Ana Beatriz Sdnchez Malavasi
Escuela de Artes Plasticas
Presente

Estimada Estudiante:

Mediante la presente me permito informarle que en la sesién No 248-2002 realizada el 23
de octubre del 2002 , la Comisién de Trabajos Finales de Graduacidn, se refirié a su
solicitud para lo cual me permito hacer la siguiente transcripcién:

2 Ana Beatriz Sdnchez Malavasi, carné No 782502 envia el plan de trabajo: “Mural en
mosaicos industriales (Ciclo de la vida)” en la estacién experimental Fabio Baudrit

(proyecto).

La comisién acuerda: Aprobar el plan de trabajo y el cambio en el titulo.

Atentamente

Coordinador
Comisién de Trabajos Finales de Graduacién

cc: Archivo
RJB



CRONOGRAMA DE TRABAJO
Mosaico Mural “Ciclo de la Vida”
Estacién Experimental Fabio Baudrit Moreno, Alajuela

Julio 2001 ¢ LakEscuela de Artes Plasticas de la Universidad de
Costa Rica, recibi6 solicitud para realizar un mural

Setiembre 2001 Manifesté mi interés por tomar el proyecto

Noviembre 2001 LaEscuela lo aprueba. La Estacién Fabio Baudrit le
da el visto bueno. Se elige ]a pared

Febrero 2002 Plan de trabajo y horario
Investigacién y visitas a la Estacién. Investigacion
tematica y técnica
Realizacion del guidn literario

= Prorroga entre Abril y Octubre
Octubre 2002 Presentacién del plan de trabajo y aprobacion

Anélisis de transitabilidad, clima, luz solar y artificial
Medidas exactas del espacio y puntos aureos
Guion Plastico:

Realizacion de bocetos
Definicién de técnica
Estudio de materiales, colores
Seleccion del boceto final
Presupuesto (materiales y herramientas)
31 Octubre 2002 Preparacion de la pared
2y 3 Noviembre 2002 Traslado del disefio a la pared
6 y 7 Noviembre 2002 Aplicacién de capa adhesiva para ceramica
8 Noviembre 2002 Preparacion de materiales
9 Noviembre 2002 Preparacion de mortero

Se empieza a pegar ceramica.
Control del proceso por medio de fotografias

12 - 20 Noviembre 2002

Pegar ceramica

21 Noviembre 2002 Revisién de profesores

22 Noviembre 2002 Fotografias y avance de obra

23 Noviembre 2002 — Pegar ceramica

18 enero 2003

22 Enero 2003 e Revisién de detalles y limpieza de exceso de mortero
en algunas partes

24 enero 2003 Visita de profesores, fotografias _

25 enero 2003 Seleccion de fragua: color, calidad y herramientas

necesarias

27 - 30 enero 2003

Fraguar

1 febrero 2003

Limpiar y lavar

7 febrero 2003 Visita profesores. Sugerencias sobre iluminacion y
proyeccion

22 Marzo 2003 s Aplicacién de sellador

5 abril 2003 o Revision de detalles en los alrededores. Colocacién

de placa y entrega del mural a la Estacion.
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LOTE AREA(m2) LOTE AREA(M?2)

1 10441,03 31 7612,78

2 2040,48 32 9546,34 Atenas
3 2592,31 33 9064,15 / Alajuela
4 3722,96 34 4053,39

8 botadero 35 5695,02

6 4251,19 36 2905,16

7 3821,74 37 3482,00

8 3735,40 38 10660,25

9 3245,59 39 1560,00

10 3482,20 40 7853,12

11 7969,12 41 11083,74

12 5342,96 42 6752,75

13 5664,68 43 6251,66

14 3289 48 44 1760,23

18 4544,37 45 11544,20

16 2656,65 46 2632,38 .

17 3875,05 47 6670,84 59 jardin
18 3038,76 8 5056,14 boténico
19 4935,11 49 frutales
20 3089,93 50 5646,62
21 282742 51 2060,25
22 3677,77 62 2936,42
23 4204,68 53 6621,25
24 6782,64 54 Estmetearoldgica
25 4472,52 55 2004,30
26 10664,41 56 frutales tropicales

27 3532,09 57 invernaderos

28 4827,27 58 bosque

29 4131,80 59 _jardin botdnico

30 3976,41 60 coleccién citricos

Seccion A Lotes 1-11

Seccibn B Lotes 12-26
Seccion C  Lotes 27-35
Seccion D Lotes 36-49
Seccion E  Lotes 50-55
Seccion F Lotes 56-60
Seccion G Instaciones
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Anexo 8

Adicional a este documento hay una presentacion en Power Point en disco
compacto del proceso.



